
พัฒนาการของงานจติรกรรมไทยสมัยต้นรัตนโกสินทร ์ภายในวัดสุทศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ปรียานชุ ค าสนอง  

อาจารย์ประจ าคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ 

และนักศึกษาชั้นปีที่ ๑/๒๕๖๕ ในวิชาสถาปตัยกรรมไทย 

๑๙/๕/๒๕๖๗ 

 วัดสุทัศนเทพวราราม เป็นพระอารามหลวงช้ันเอกพิเศษ ชนิดราชวรมหาวิหาร ถูกสรา้งขึ้นตามพระราชด าริของพระ 

บาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก หรือตอนต้นของกรุงรตันโกสินทร์ ท าใหว้ัดแห่งนีไ้ดร้ับอิทธิพลของศิลปกรรมบางส่วนจาก

สมัยอยุธยาตอนปลาย มีปรากฏอยู่ในงานสถาปัตยกรรม งานประตมิากรรม รวมถึงงานจิตรกรรมของวัดถูกสร้างขึ้นในสมยั

รัชกาลที่ ๓ ด้วยฝีมือช่างหลวง และมีการซ่อมแซมเพิม่เตมิในช่วงรัชกาลที่ ๔-๕  

 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม เป็นจติรกรรมสมัยรัตนโกสินทรต์อนต้น  

ที่มา : ปรียานุช (๒๕๖๖) 



อาจารย์ศักดิ์ชาย สายสิงห์ กล่าวถึงงานจิตรกรรมสมัยรตันโกสินทร์เอาไว้ว่า งานจิตรกรรมในพุทธศิลปส์มัยรัตนโกสินทรส์่วน

ใหญ่ คือ จิตรกรรมฝาผนัง ท่ีเขียนขึ้นในพระอุโบสถ พระวหิาร และหอพระไตรปิฎกเป็นหลัก นับเป็นสื่อส าคญัของการสอน

หลักธรรม รวมถึงเป็นหลักฐานในการศึกษารูปแบบและวิธีการท างานช่างของไทย๑  

 งานจิตรกรรมในพระพุทธศาสนา เนื้อเรื่องที่เขียนมักเป็นเรื่องพระพทุธประวัติ ชาดก เทพชุมนุม ไตรภมูิ วรรณกรรม

ทางศาสนา ต านาน เหตุการณ์ทาง ประวัติศาสตร์โบราณคดี วิถีชีวิตชุมชน เป็นต้น เมื่อพุทธศาสนิกชน ได้เข้าสักการะ

พระพุทธรูปในพระอุโบสถได้ชมจติรกรรมฝาผนัง ก่อให้เกิดความเลือ่มใสศรัทธา เกิดความสงบสุข และระลึกถึงหลักพุทธธรรม

ของ พระพุทธเจ้า๒  

 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม บริเวณดา้นสกัด ฝั่งตรงข้ามองค์พระประธาน 
ที่มา : ปรียานุช (๒๕๖๖) 

 

 ในช่วงต้นของกรุงรัตนโกสินทร์งานจิตรกรรมมลีักษณะเป็นจติรกรรมไทยประเพณี เป็นรูปแบบท่ีสืบทอดมาจากสมัย

อยุธยาตอนปลายแสดงให้เห็นถึงแนวความคิดในการออกแบบ เรื่องราวท่ีเขียน เทคนิคการเขียน ความงดงาม และสีสัน 

ส าหรับสกุลช่างถูกแบ่งเป็นสองสกลุ ได้แก่ สกุลช่างหลวง คือ ช่างฝีมือท่ีได้สมัครเข้าไปรับหน้าที่ช่างในราชการ มีการท างานท่ี

                                                           
๑
 ศกัดิช์าย สายสิงห,์ ๒๕๕๖, พทุธศิลป์สมยัรตันโกสินทร ์: พฒันาการของงานช่างและแนวคิดท่ีปรบัเปลี่ยน, กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 

หนา้ ๓๙๗. 
๒

 พระมหาหรรษา ธมฺมหาโส, รศ.ดร. นางสาวกรรณิการ ์ตัง้ตลุานนท,์ ๒๕๕๖, คณุคา่และความส าคญัของจิตรกรรมฝาผนงัอโุบสถกลาง

น า้มหาวิทยาลยัมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลยั Value and Significance of the Uposatha Mahachulalongkorn 

rachavidyalaya University, กรุงเทพฯ : บริษัท รพีปกรณ์ จ ากัด. หนา้ ๑๔. 



มีระเบยีบแบบแผนแห่งราชส านัก ที่ช่างจะยึดถือครูเป็นแบบอยา่ง ตัวอย่างของงานจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทรต์อนต้น สกลุ

ช่างหลวงที่ส าคัญ คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังของพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร  และสกุลช่าง

พ้ืนบ้าน ที่เกิดจากช่างชาวบ้านในท้องถิ่น หรือเป็นช่างจากท่ีอื่นเป็นผู้สร้างให้ ลักษณะของงานจิตรกรรมจะมีความเรียบง่าย 

แสดงออกถึงวัฒนธรรมประเพณีทอ้งถิ่นนั้นๆ๓  

 วรรณภา ณ สงขลา ได้อธิบายรูปแบบของงานจิตรกรรมไทยประเพณี สกลุช่างหลวงที่ปรากฎอยู่ในพระอารามที่สรา้ง

ขึ้นในสมัยรตันโกสินทร์ตอนต้น เอาไว้ว่า๔ 

๑. จิตรกรรมส่วนใหญ่เขียนด้วยสีฝุ่นผสมกาว (tempera technique) แห้งช้า และต้องมีการเตรียมพื้นที่ เหมาะกับ

งานเขียนจิตรกรรมไทย เพราะต้องการความประณตี ไมต่้องเรียนเรง่ในการเขียน 

 

ภาพจิตรกรรมเทพชุมชุมนุมบนฝาผนังพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ พิพิธภณัฑ์สถานแห่งชาติพระนคร สรา้งขึ้นราว รัชกาลที่ ๑-๒ 
หรือช่วงรัตนโกสินทร์ตอนต้น  

ที่มา : ปรียานุช (๒๕๖๖) 
                                                           

๓
 เดน่ดาว ศิลปานนท ์... [และคนอื่น ๆ] เรยีบเรยีง, ๒๕๕๔, งานช่างหลวง = Artworks of Royal artisans, กรุงเทพฯ : ส  านกั

พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร. (หนา้ ไมร่ะบ)ุ. 
๔

 วรรณิภา ณ สงขลา, ๒๕๓๓, จติรกรรมไทยประเพณี, กรุงเทพฯ : ฝ่ายอนรุกัษจิ์ตรกรรมฝาผนงัและประติมากรรมติดท่ี กอง

โบราณคดี กรมศิลปากร.  



๒. จิตรกรรมเขยีนขึ้นจากความคดิที่เป็นมโนภาพ (idealistic arts) คือ การเขียนภาพท่ีเป็นนามธรรม เช่น ภาพ

เทวดา กษัตริย์ แบบกายทิพย์ ท่ีมีรูปร่างสดัส่วนสมบรูณ์งดงาม ไม่แสดงกล้ามเนื้อ แต่มีทรวดทรงอ่อนหวาน 

๓. การเขียนภาพไมม่ีปริมาตร (สองมิติ) ไม่เป็นภาพมีระยะใกล้-ไกล และลึก (สามมิติ) ไม่ท าภาพท่ีมีวรรณะสีตาม

บรรยากาศ 

๔. การเขียนภาพขนาดเล็ก จะไม่แสดงความรูส้ึกทางใบหน้า แต่สื่อความหมายด้วยท่าทาง อิริยาบถต่างๆ (ท่าทาง

นาฏยศาสตร์) ภาพสถาปัตยกรรมจะมีขนาดเล็ก ไม่ได้สดัส่วนกับภาพบุคคล ใช้เพียงเพ่ือสื่อความหมายของ

อาคารเท่าน้ัน แต่เน้นความงดงาม 

๕. รูปแบบของตัวภาพมลีักษณะคล้ายกันท้ังหมด เช่น ภาพเทพ กษัตรยิ์ เจ้านาย ข้าราชบริพาร บุคคลส าคัญ 

อมนุษย์ เป็นต้น 

๖. การแบ่งภาพด้วยลายสินเทา ธรรมชาติ เช่นภูเขา แม่น้ า ต้นไม้ ก าแพง การจัดภาพเป็นกลุ่มเล็กๆ และเรียงล าดับ

ภาพต่อเนื่องกันท้ังผนัง เว้นช่องไฟพองาม 

ต่อมาในสมยัรัชกาลที่ ๓ หรือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เกดิงานจิตรกรรมอีกลักษณะหนึ่งขึ้น คือ 

จิตรกรรมไทยแบบพระราชนิยม และแบบนอกอย่าง (อิทธิพลศิลปะจีน) โดย ศิลปะแบบพระราชนิยม  คือ การปรับเปลี่ยน

องค์ประกอบบางประการโดยเฉพาะอย่างยิ่งงานสถาปัตยกรรมในพุทธศาสนา ให้มีลักษณะคล้ายอาการ “แบบเก๋งจีน” ใน

ศิลปะ ด้วยเหตุที่มรีะเบียบ โครงสร้างและรูปแบบทางสถาปัตยกรรมแตกต่างไปจาก “อย่างประเพณี” คืออาคารหลังคาคลุมที่

มีโครงสร้างหลังคาเป็นเครื่องไม้ มอีงค์ประกอบหลักท่ีส าคัญคือ ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ และการตกแต่งหน้าบันด้วยลายสลัก

ต่างๆ ท่ีสืบมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา นอกจากน้ียังมีการประดับตกแต่งด้วยลวดลายทีเ่รียกว่า ศิลปะแบบนอกอย่าง หรือ ลาย

อย่างเทศ ในกลุ่มวัดที่สร้างใหม่แบบพระราชนิยมที่สอดคล้องกับงานสถาปัตยกรรมและศลิปะด้านอื่นๆ ที่เปลี่ยนแปลงไป๕ 

สาเหตุในการเปลี่ยนแปลงทางด้านรูปแบบงานศิลปกรรมนี้ อาจเนือ่งด้วยมูลเหตุที่ว่ารัชกาลที่ ๓ ไดท้รงติดต่อ

ทางการค้าและการต่างประเทศกบัจีนมาตั้งแต่ครั้งยังด ารงพระยศเป็น “กรมหมื่นเจษฎบดินทร์” ก ากับราชการกรมท่า จึงมี

ความใกล้ชิดและมีพระราชนิยมไปทางอย่างจีนจนกระทั่งเสดจ็ขึ้นครองราชย์ รวมไปถึงการที่มีการเกณฑ์ช่างชาวจีนมาช่วยงาน

แทนช่างฝีมือชาวไทยที่มีจ านวนไม่เพียงพอ อาคารแบบประเพณีนยิมจึงถูกปรับเปลี่ยนไปเป็นอาคารที่มีอิทธิพลศิลปะจีนตาม

ความถนัดของช่าง๖ 

 

                                                           
๕

 ศกัดิช์าย สายสิงห,์ ๒๕๕๖, พทุธศิลป์สมยัรตันโกสินทร ์: พฒันาการของงานช่างและแนวคิดท่ีปรบัเปลี่ยน, กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 

หนา้ ๔๒๐. 
๖
 ที่มา : http://www.era.su.ac.th/rama3/2533/sub2553.html เข้าถึงเมือ่วันที่ ๒๔ มีนาคม ๒๕๖๗. 



 

ภาพของซุ้มประตูทางเข้าเขตสังฆาวาส และอาคารูปแบบพระราชนิยม ประดับลวดลายอย่างเทศของวัดสุทัศนเทพวราราม  

ที่มา : ปรียานุช (๒๕๖๗) 
 

 ในส่วนของงานจิตรกรรมแบบพระราชนิยมในสมยัรัชกาลที่ ๓ มีการเปลี่ยนแปลงโดยสรุป ดังนี๗้ 

๑. การเขียนพุทะประวัติมีการปรับเปลี่ยนโดยการเพิ่มพื้นท่ีผนังที่เลา่เรือ่งอย่างละเอียดมากข้ึนกว่าเดมิ ซึง่แต่เดิม

จะเขียนภาพพุทธประวัติแทรกอยูก่ับทศชาติ ผนังสกัดดา้นหน้าใต้ภาพมารผจญ หรือส่วนระหว่างช่องหน้าต่าง

สลับกับทศชาติ แต่ในสมัยรัชกาลที่ ๓ ได้เพิ่มพ้ืนท่ี เขียนภาพพุทธประวัตสิ่วนบนเหนือช่องหน้าต่างแทนภาพ

เทพชุมนุม และเขียนพุทธประวัตแิต่ละตอนอย่างละเอียด โดยทั่วไปจะเขียนภาพพุทธประวัติก่อนตรสัรูไ้ว้ท่ีผนัง

ด้านขวา และเขยีนภาพภายหลังการตรสัรู้แล้วท่ีด้านซา้ยของพระประธาน การเขียนภาพจะเขยีนเลา่เรือ่งราว

ต่อเนื่องโดยไม่มเีส้นสินเทาแบ่งภาพ แต่จะใช้เส้นแนวของล าน้ า ถนน ต้นไม้ ภเูขา แนวก าแพงในการแบ่งภาพ 

๒. มีการคัดเลือกเรื่องราวท่ีเพิ่มขึ้นจากเดิม จากท่ีเคยมีเพียงเรื่องพุทธประวัติ และทศชาติแต่ในสมัยนีไ้ด้มกีาร

เขียนเพิ่มเติม โดยที่บางเรื่องไม่เคยปรากฏมาก่อนในงานศิลปกรรมไทยเลย เช่น การเขียนประวัติของอดีต

พระพุทธเจ้า ประวตัิของพระปักเจกพระพุทธเจ้า ประวัติของพระสาวิกา ภาพชาดกในชุด ๕๕๐ (๕๔๗) พระ

                                                           
๗ ศักดิ์ชาย สายสิงห์, ๒๕๕๖, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดที่ปรับเปล่ียน, กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 

(หน้า๔๒๐-๔๒๔)  



ชาติ (ในวัดสุทัศนเทพวรารามมีภาพจิตรกรรมเรื่องประวัติของอดีตพระพุทธเจ้า และประวัติของพระปกัเจก

พระพุทธเจ้า) 

      นอกจากน้ียังพบความเปลี่ยนแปลงส าคญัที่เริม่มีการเขียนเรื่องนอกเหนือจากเรื่องราวทางพุทธศาสนาหลัก 

(การเขียนชาดกนอกนิบาต นิทานชาดก) และมีการเขียนเรื่องในวรรณคดี โยจะเขยีนแทรกที่บางส่วนของผนัง 

ตามบานประตู หน้าต่าง ทั้งด้านในและด้านหลัง ที่พบมากคือพ้ืนท่ีบานแผละ (พ้ืนท่ีผนังด้านข้างของช่องประตู

หรือหน้าต่าง) โดยท าเป็นกรอบวงรี เขียนภาพเล่าเรื่องเป็นช่องๆ  ดังเช่นท่ีวัดสุทัศนเทพวราราม มีการเขียน

ภาพจิตรกรรมชาดกนอกนอบาตและวรรณกรรมรวม ๒๔ เรื่อง เช่นรามเกียรติ์ สังข์ทอง อุณรุท พระสธุน-

มโนราห์ อิเหนา เป็นต้น นอกจากนี้ยังพบภาพวรรณกรรมจีน คือ สามก๊ก เขียนที่วัดนางนอน วัดประเสริฐ

สุทธาวาส เป็นต้น 

 สาเหตุที่มีการเขียนเรื่องราวต่างๆมากขึ้นในช่วงเวลานี้ อาจเนื่องจากเหตุผลที่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า

เจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชปณิธานในการสถาปนาวดัวาอาราม ท่ีโปรดเกล้าฯ ให้มีการรวบรวมศิลปวิทยาการ

ต่างๆไว้ท่ีวัด ต้องการให้วดัเป็นแหล่งศึกษาหาความรู้ และอีกประการที่ส าคญั คือ การเรยีนรู้เรื่องต่างๆ ที่

ละเอียดขึ้นตามคัมภรี์ทางศาสนา สอดคล้องกับการสร้างงานศิลปกรรมหลายอย่างที่มาจากพระคัมภีร์ อันแสดง

ถึงพระราชปณิธานในการอนุรักษ ์

    

ภาพแสดงเทคนิคการแบ่งภาพด้วยภาพธรรมชาติ (ต้นไม้ แนวเส้นน้ า) และสิ่งปลูกสรา้ง (ก าแพงเมือง) ภายในพระวิหารหลวง    
วัดสุทัศนเทพวราราม                                                                                                                        

ที่มา : ปรียานุช (๒๕๖๗) 

 



๓. เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงเทคนิคการเขียน คือ การแบ่งภาพ ท่ีแต่เดิมจะใช้เฉพาะเส้นสินเทาเท่านั้น แต่ในสมัย

รัชกาลที่ ๓ จะมีส่วนหน่ึงใช้เส้นสนิเทา ส่วนหน่ึงเริ่มใช้เส้นแบ่งที่เปน็แถบสีคล้ายโบว์ท่ีเรยีกว่า “ลายฮ่อ” ซึ่งมี

ที่มาจากศิลปะจีน และบางส่วนใช้ธรรมชาติ และสิ่งปลูกสร้างเป็นตัวแบ่ง (ต้นไม้ ภูเขา แนวถนน หรือก าแพง

เมือง) บางครั้งจะพบลักษณะดังกล่าวอยู่รวมกันท้ังสามแบบในงานจติรกรรมแห่งเดียวกัน 

๔. เริ่มมีการเขียนภาพเหมือนจริงในบางส่วนของเนื้อเรื่อง ภาพธรรมชาติ ภูเขา ต้นไม้ สตัว์ ท่ีเขียนเหมือนจริง  
รวมทั้งภาพบุคคลที่ไม่ใช่บุคคลส าคัญเป็นฉากประกอบที่นิยมเรียกวา่ ภาพกาก ส่วนหน่ึงจะเขยีนเหมอืนจริง 
เช่น ชาวตะวันตก ชาวจีน เป็นต้น และการเขียนภาพบุคคลที่เหมือนจริงนี้จะแสดงออกด้วยสรีระของร่างกาย ท่ี
มีความสมจริงมากว่ารูปแบบเดิม แต่จะพบเฉพาะบุคคลทั่วไป ส่วนภาพของเจ้านายยังคงเขียนแบบสองมิติอยู่ 
ที่ส าคัญคือมภีาพเหตุการณ์ในชีวิตประจ าวันแสดงอยู่ในงานจิตรกรรมด้วย 

    

ภาพแสดงเหตุการณ์ในชีวิตประจ าวัน (การต าข้าว การฟัดข้าว การพูดคุยกันระหว่างคนไทยกับคนจีน) ของชาวบ้าน ท่ีมี
ลักษณะของสรีระแบบเสมือนจริง มีเรือนเครื่องผูกส าหรับอยู่อาศยัภายในพระวิหารหลวง  วัดสุทัศนเทพวราราม                                                                                                                       

ที่มา : ปรียานุช (๒๕๖๗) 

๕.   การแสดงออกของงานช่าง ท่ีมีการใส่ความรูส้ึก อารมณ์ของช่างผู้สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งสิ่งเหล่านี้ไม่เคยปรากฏ
ในงามจิตรกรรม โดยมีการแสดงออกทางสีหน้า ท่าทาง การหยอกลอ้ ของบุคคลในภาพที่มีความเป็นธรรมชาติ 
รวมทั้งมีรายละเอียดในงานจิตรกรรมที่เป็นลักษณะของการเปลีย่นแปลงท่ีส าคัญ เช่น มีฉากชาวต่างชาติ (ฝรั่ง 
แขก จีน) มากขึ้น การเขียนภาพแสดงความเคลื่อนไหวมากขึ้น รวมทั้งมีภาพเชิงสังวาสแทรกอยู่ค่อนข้างมาก 
โดยเฉพาะวัดในเขตปริมณฑลของกรุงเทพฯ 



๖.   ทวารบาลหรือเทพผู้พิทักษ์ พบว่าส่วนหนึ่งของทวารบาลยังคงเป็นเทวดาอย่างประเพณไีทย และอีกส่วนหน่ึง
เป็น เทวดาไทยผสมจีน คือ เป็นเทวดาที่มีหน้าตาและอาวุธแบบจีน ท่ีเรียกว่า “เซี่ยวกาง” แต่ทรงเครื่อง (การ
นุ่งผ้า, มงกุฏ) อย่างเทวดาไทย แต่ในกลุ่มวัดทีส่ร้างแบบพระราชนยิม ทวารบาลจะกลายเป็นเทพผู้พทิักษ์อย่าง
จีนท้ังหน้าตาและเครื่องทรง 

   

ภาพทวารบาลแบบพระราชนิยม ที่บานประตูพระระเบียงคดวัดสุทศันเทพวราราม ท่ีมีการผสมผสานศิลปะแบบไทย และจีน
เข้าด้วยกัน สังเกตไดจ้ากเครื่องแตง่กาย อาวุธ และตัวกิเลนในภาพ                                                                    

ที่มา : ปรียานุช (๒๕๖๖) 

ความส าคญัอีกประการหนึ่งนอกเหนือไปจากด้านการบอกเล่าเรื่องราวของพระพุทธศาสนา และการเป็นเครื่องมือใน
การศึกษางานช่างไทยในช่วงเวลาที่มีการสร้างผลงานขึ้นแล้ว สันติ เล็กสุขุม ได้อธิบายว่าในงานจิตรกรรมจิตรกรรมฝาผนังยัง 
เป็นสิ่งแสดงให้เห็นตั้งแต่บ้านเมืองไปจนถึงป่าดงรกชัฏ วิถีชีวิตของคนในราชส านักไปจนถึงความเป็นอยู่ของชาวบ้าน เป็นภาพ
ที่สะท้อนความเป็นไปทางประวตัศิาสตร์ ศาสนาขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม วรรณกรรม วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี 
เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ภูมิปัญญา สิ่งแวดล้อม หลักฐานส าคัญทางศิลปะและวัฒนธรรมในทุกๆด้าน เป็นเสมือนภาพ

อดีตอันเป็นข้อมูลส่วนหน่ึงของสังคมในอดีต ถึงแม้เป็นภาพน่ิงก็เสมอืนมีชีวิต๘ แสดงให้เห็นถึงรสนิยมและคณุลักษณะพิเศษท่ี

                                                           
๘ สันติ เล็กสุขุม, ๒๕๔๘, ข้อมูลกับมุมมอง : ศิลปะรัตนโกสินทร์, กรุงเทพ : เมืองโบราณ.  (หน้า ๘). 



ช่างต้องใช้ทั้งฝีมือและความคิด โดยภาพเขียนก่อรูปขึ้นจากปัญญาของมนุษย์ เป็นการบันทึกความเจรญิงอกงามทางภูมิปัญญา
ที่มีคุณค่าอย่างสูงในแต่ละยุคสมัย ภาพจิตรกรรมฝาผนังจึงเป็นประโยชน์ต่อการค้นคว้าในส่วนท่ีเกีย่วกับศิลปะและวัฒนธรรม   

     

ภาพเรือใบตะวันตก และเรือส าเภาจีน ในภาพจิตรกรรมวดัสุทัศนเทพวราราม ภาพบันทึกหลักฐานการค้าขายระหว่างประเทศ 
ที่มา : ปรียานุช (๒๕๖๗) 

 

   

          

 

 

 

 

  

   

   


